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Hörbeispiele

Track 1 Once In Summer (Beispiel 21, S. 34)
Begleitsatz: 3-7-Voiceleading, dreistimmig

Track 2 Once In Summer (Beispiel 22, S. 35)
3-7-Voiceleading

Track 3 Once In Summer (Beispiel 106, S. 82)
3-7-Voiceleading mit Spannungstönen

Track 4 Once In Summer (Beispiel 107, S. 84)
Begleitsatz: 3-7-Voiceleading mit Spannungstönen

Track 5 Round Up (Beispiel 121, S. 98)
Left-Hand-Voicings

Track 6 Once In Summer (Beispiel 126, S. 103)
Begleitsatz: Left-Hand-Voicings

Track 7 Once In Summer (Beispiel 127, S. 104)
Left-Hand-Voicings

Track 8 Once In Summer (Beispiel 128, S. 106)
Begleitsatz: Left-Hand-Voicings

Track 9 Once In Summer (Beispiel 134, S. 109)
Begleitsatz: Left-Hand-Voicings mit Erweiterungen

Track 10 In Silence (Beispiel 140, S. 114)
Left-Hand-Voicings/Upperstructures

Track 11 Once In Summer (Beispiel 141, S. 116)
Left-Hand-Voicings/Upperstructures

Track 12 Once In Summer (Beispiel 168, S. 128)
Begleitsatz: Quartakkorde

Track 13 Once In Summer (Beispiel 169, S. 130)
Left-Hand-Voicings/Quartakkorde

Track 14 Clouds (Beispiel 171, S. 133)
Clusterakkorde

Track 15 Clouds (Beispiel 194, S. 146)
Gemischte Satztechniken
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Track 16 Happy Hours (Beispiel 234, S. 164)

Blockvoicings

Track 17 Happy Hours (Beispiel 235, S. 166)
Blockvoicings, reharmonisiert
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